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Entretien avec PATRICK TOSANI & PIERRE GINER commissaires de I'exposition

«Une collection riche, hétéroclite
et une ceuvre collective, donc passionnante ! »

C'est dans I'immense fonds du Centre national des arts plastiques que les artistes Patrick Tosani et Pierre Giner sont
allés puiser la matiére d’'une étonnante histoire de la photo. Sous I'angle de la radicalité et du bizarre. lls offrent a chacun
l'occasion d'y plonger littéralement pour se faire une lecture trés personnelle de ce monde d'images. A voir tout I'été.

Vous vous emparez de la collection photographique du
Centre national des arts plastigues (CNAP) pour en offrir une
vision frés personnelle, en tant que commissaire et scéno-
graphe. Comment avez-vous découvert cette collection?

Patrick Tosani: |'ai ¢ét¢ membre de la commission
dacquisition d'ecnvres de 2007 3 2009, un role que ai
envisagé avec beanconp d'iniérée et de curiosité, J'ai
¢té fasciné par cet objet: comme cette collection est
constituée des choix de différentes personnalités qui
sont renouvelées tous les trois ans, elle témoigne d'un
grand éclectisme et d'une certaine héérogénéité. Elle
interroge plusicurs champs de la photographie er de
Iart — quelques-uns parfois un peu marginany, telles
la photographic scientfique et la pradque amateur. ..
Clest une ouverture trés séduisante. Deés 2009, le
CNAP m'a proposc une carte blanche sur la collection
mais nous n’envisagions pas encore une exposition. Je
me suis attelé a la tache, et fai choisi 1500 photo-
graphics sur les 12000 que condent le fonds. Céuait
une recherche sans but véritable, dont ai faic un livre

artisanal, en imprimant tout moi-méme.

Selon quels critéres avez-vous opéré cette premiére sélection?
PT: Non ¢n fonction des artistes on d’une thématique

mais sclon une attirance trés spécifique vis-i-vis de ces

images: j'ai retenu celles qui ont une relation a P'es-
pace, au corps et a la corporéité de 'image, aux ques-
tions d’échelle er de distance. Cest I ot intervient ma
propre pratique d'artisie, car ces questions hantent

mon travail. Je m'intéresse 3 la maniére dont 'image

réalise une lecture du réel et maintient ce lien.

Apres cette premiére sélection est née 'idée de I'exposition.

Comment avez-vous alors affiné votre recherche ? DE AT ER B3 1 0F GAUCHE A DROTTL ’

GUILLAUME JANOT Ecostream, Zoo de Vincennes, 2008

: : : 5 . CRNGIEHORSFIELD E. Horsfield, 1383

d’eeuvres, pour refléter la richesse du fonds etinitier — canpis HOFER Lomonossov Museum Saint Petersburg, 1932

idée d’'un montage d'images. Par la suite, lespace  VALERIE JOUVE Sans titre (les paysages avec Dominigue Montembault), 2001

PT: Nous souhaitions conserver une grande quanticé
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d’exposition pens¢ par Pierre et a scénographie qu'il
aimaginée amplifiaient cette idée. Jaiout de méme
affiné le choix pour arriver une séleetion de prés de
676 images, par 181 artistes,

Pierre Giner: Patrick a ey une approche de la collection
dans son épaisseur historique, en retenant aussi bien
des images trés connues que d’autres jamais vues,
Clest tres rare, que quelqu’un puisse avoir un regard
auentif si longtemps, sur un ensemble de si grande
ampleur, sans but ni orientation préalable, Ce qu'il
est essentiel de comprendre, c'est qu'il est question
ici du photographique plus que de photographic,

de la maniére dont I'art contemporain s'cst emparé
de ce médium, plus que de la famille stricto sensu des
photographes. Ce sont des objets dartistes.

PT: Nous montrons cffectivement des pitces de
Renaud Auguste-Dormenil, de Marie -Ange Guille-
minot, de Raymond Hains par exemple... ou des
@uvres d'art conceptucl, qui ont ici autant de perti-
nence que des photographies de Walker Evans,
William Klein, Robert Doisneau, George Rodger...
Je suis tris libre sur cette question et je n'ai pas cher-
ché a donner un résumé exact de la collection.,

On reproche souvent 3 I'Etat de défendre un art officiel,
quel est votre point de yue ?

PT: Ce serait njer l"cngugcmcnl et Pimplication
considérables de tons Jes membres de la commission
d'acquisition qui ont construit cet ensemble depuis
le début des années 1980, ains; que leur diversieé.

P6: Que quelqu’un dautre collectionne pour moi
plusieurs centaines d’ceuvres chaque année, cest une
trés bonne nouvelle! Tour ¢e que je demande, clest
{ue ces ccuvres soient montrées, offertes i nous tous,
Cette collection est sans cesse augmentée, précisée,
parun collectif 3 géomérrie variable, i Phyper-
exigence dispersée, collectif qui fabrique un objet
polymorphe sur lequel des artistes peuvent poser
leur regard. Nous Pexpérimentons ici, dans sa qua-
lité comme dans sa diversité,

Quel dialogue s'est-il noué entre votre propre travail d’artiste
et votre réflexion sur I collection ?

PT: Je ne sais Pas encore si cette recherche a noursi
ouinspiré mes derniers travaux, je ne le saurai qu'une




fois la distance prise. Mais il est certain que I'on
retrouve dans cette exposition mes propres curiosi-
tés: il W’y a quasiment pas de paysage et 80% des
images figurent des corps. En filigrane, je revisite une
histoire de la photographie et certains de ses partis
pris. A commencer par les artistes avec lesquels j’ai
exposé et grandi dans les années [980 et 1990, ["ai
aussi essay¢ de reconstituer une histoire des
annces 1970, dont le fonds est riche, avee par exemple
les travaux de Gerry Schum, Gina Pane, Dieter

Appely, B. & M. Leisgen. ..

PG: D’unc trés grande singularité - comme est éga-
lement le regard de Patrick -, ce fonds, qui n’est pas
une collection, est passionnant car il est irrégulier,
discontinu, 1l n’est pas organisé par une personne
en particulier, ¢’est un objet collectil. Et pourtant,
ce qui m’¢tonne en tant qu'observateur, C'est sa
cohérence paradoxale, sa profondeur. 11 demande a
¢tre montré dans sa polyphonic, mais cela néeessite
un arbitraire supplémentaire. C'est un objet d’ama-
teur, au sens de eelui qui aime et engage publique-
ment sa curiosité...

Comment avez-vous compose I'exposition 7

PG: T.a singularité de notre proposition est de mon-
it proj

trer beaucoup, «trop de photographies. Nons avons
gardé tout ce qui avait une étrangeté, toutes les
photos bizarres et radicales, qui résistent au médium.
D’habitude, le travail du commissaire est de sélec-
tonner les objets, puis de les médier pour qu'ils dif-
fusent micux. Mais nous ne voulions pas faire ce tra-
vail autoritaire, qui prive le visiteur de son «travail»
de «regardeurs. Nous avons plutdr fabriqué une
communauté des images, dans le plus grand respect

pour les objets des artistes,

PT: Pour 'accrochage, 'ordre alphabétique s'est
impos¢; on commence par Martine Aballéa et on
finit par Michele Zaza, Ces images voisinent sur des
planches similaires a des pages de catalogues,
comme en un montage, un puzzle, qui prend en
compte la dimension de chaque image, sa texture.
Dans une salle, elles sont sur plans inclinés, dans
"autre, sur cimaises, le tout dans une densité qui
n’empéche pas de se concentrer trés précisément

sur une ceuvre.

DE HAUT EMBAS ET DE GAUCHE A DRIXTF
VANESSA BEECROFT Show, 1398
BRISLEY STUART (Sans titre)

PHILIPPE BAZIN Sans titre
oz la série Les Adolescents, 1995

VICTOR BURGIN The End, 1994
PHILIPPE BAZIN {Sans titre)

o 13 série Au-deli de fidentité 1985 (3 photos)
BALTHASAR BURKHARD Mexico. 1959
VALERIE BELIN (Sans titre), 1993




fois la distance prise. Mais il est certain que I'on
retrouve dans cette exposition mes propres curiosi

tés: il 0’y a quasiment pas de paysage et 80 % des
images figurent des corps. En filigrane, je revisite une
histoire de [a photographie et certains de ses partis
pris. A commencer par les artistes avec lesquels j’ai
exposé et grandi dans les années 1980 et 1990, ["ai
aussi cssayC de reconstituer une histoire des
années 1970, dont le fonds est riche, avee par exemple
les travaux de Gerry Schum, Gina Pane, Dieter

Appelt, B. & M. Leisgen...

PG: D'unc trés grande singularité — comme est éga-
lement le regard de Patrick -, ce fonds, qui n’est pas
une collection, est passionnant car il est irrégulier,
discontinu, il n’est pas organis¢ par une personne
en particulier, ¢'est un objet collecull Et pourtant,
ce qui m’étonne en tant quobservateur, Clest sa
cohérence paradoxale, sa profondeur. 11 demande a
¢tre montré dans sa polyphonic, mais cela néeessite
un arbitraire supplémentaire. C'est un objet d"ama-
teur, au sens de eelui qui aime et engage publique-

ment sa curiosité. ..

Comment avez-vous compose I'exposition 7
PG: 1a singularité de notre proposition est de mon-

trer beaucoup, «trops de photographies. Nous avons
gardé tout ce qui avait une érangelé, toutes les
photos bizarres et radicales, qui résistent au médium.
D’habitude, le travail du commissaire est de sélec-
tonner les objets, puis de les médier pour qu'ils dif-
fusent micux, Mais nous ne voulions pas faire ce tra-
vail autoritaire, qui prive le visiteur de son «travail»
de «regardeur», Nous avons plutor fabriqué une
communauté des images, dans le plus grand respect

pour les objets des artistes,

PT: Pour I'accrochage, 'ordre alphabétique s'est
imposé; on commence par Martine Aballéa ct on
finit par Michele Zaza. Ces images voisinent sur des
planches similaires a des pages de catalogues,
comme en un montage, un puzzle, qui prend en
compte la dimension de chaque image, sa texture.
Dans une salle, elles sont sur plans inclinés, dans
"autre, sur cimaises, le tout dans une densité qui
n’empéche pas de se concentrer trés précisément

sur une ceuvre.

DE HALT EMBAS ET DE GAUCKHE A DROXTE
VANESSA BEECROFT Show, 1998
BRISLEY STUART (Sans titre)

PHILIPPE BAZIN Sans titre
de la série Les Adolescents, 1995

VICTOR BURGIN The End| 1994
PHILIPPE BAZIN (Sans titre)

e la série Au-deld de fidentité 1986 (3 photos)
BALTHASAR BURKHARD Mexico. 1999
VALERIE BELIN (Sans fitre), 1953




OLAF BREUNING
Foxchild, 2000

© Courlesy Glal Breuning
& Galerie Ars Futura /CNAP

N'est-il pas paradoxal de classer les artistes par ordre alpha-
hétique, aprés avoir eu un regard si subjectif?
PT: 11 s’agit d"unc misc a distance, aprés avoir éé

dans unc grande proximité ; comme deux focales dif-
férentes, Pour mot, la photographie ¢’est cela, cette
mise a distance et cette relation au réel. Et le prin-
cipe alphabétique est intéressant parce qu'il évacue
la question de la hiérarchisation. Il produit des rela-
tions inattendues. Au visiteur de réinventer son

ordre propre.

P6: Cest dailleurs ce que permet application
numérique que j’ai congue — dans Iexposition et
pour smartphone. A partir des 1500 images que
Patrick avait d’abord retenues, nous proposons au
visiteur d"expérimenter le potentiel d*acerochage et
de montage de Pensemble des ceuvres, Dans expo-
sition, Papplication vidéo projetée a échelle de la
cimaise lait office de générateur d’acerochage vir-
teel, de prolongement potentiel de 1'exposition
meme. Clest une histoire d’optique, de rapport de

Pobjeta son antome,

Le CNAP irrigue
aussi la région

En parall¢le de 'exposition a la Friche,
les ccuvres de la collection du CNAP
sont visibles grice aux préts et dépors
effectués dans de nombreux lieux d’art
contemporain de la région : une grande
installation de I'artiste Cildo Meireles
a I'abbaye de Silvacane, mais aussi des
ceuvres de Berdaguer & Péjus, de Claire
Fontaine, de Piero Golia, d’Olivier Sidet
et de Felice Varini, dans I'exposition
If‘qn:'mn‘m.r au Chirean d’Avignon, et
encore au musée d’Art contemporain
de Marseille.

Enfin, le Centre national des arts plas-
tiques s’est engagé dans des commandes
publiques de photographies visibles sur
le territoire marseillais, dont certaines
ont été réalisées avec le concours de
Marseille-Provence 2013, Elles ont éeé
passées a Olivier Menanteau, Franck
Gérard, Philippe Terrier-Ilermann,
Guillaume Janot, Geoffroy Matthicu et
Bertrand Stofleth.

Et concernant la scénographie...?

PG: Mon travail a consisté a faire une seénographic
tout en essayant de ne pas en faire du tout, en
construisant pour ct avee les ccuvres elles-mémes, et
en permettant au visiteur d’éure parm les images, plus
que faced elles, ID'étre confrontd a une vraie présence.
De réfléchir a la maniére dontune idée se diffuse dans
I'espace, comment Pimage trouve des avatars, une
fluidité, entre matérialité et immatérialied. Ce quim™a
¢tonnd, ¢est que les images, finalement, existent et
coexistent sans s'abimer 'une Pautre, sans entrer en

conflit ou en compéation. Faire sociéed.

PT: Sclon le principe dune lecture ouverte, il s’agir
de raconter le monde dimages on le monde, tour
simplement.

Propos recueillis par Emmanuelle Lequeux

«Des images comme des oiseaux= du § juillet au 29 septembre
La Friche La Belle de Mai e 41, rue Jobin e 13000 Marseille
Quvert du mardi au dimanche de 11 a I9 heures, nocturne le
vendredi jusqu'a 22 heures ® 04 95 04 95 04 o www.latriche.org




